Authentische Volkstanze? —
Eine kritische Betrachtung am Beispiel des russisem Tanzes

Fruher, zu der Zeit, als ich an der Tanzakademidieste, konnte man nur in den Féchern Buhnentanz
oder Tanzpadagogik - sowohl Ballett, Charakteredaauch Modern-Dance - sein Studium abschliel3en.
Aber vor ungefahr vierzig Jahren veranderte sichAfagebot und seitdem war es auch maoglich, einen
Abschluss als Volkstanzdozent zu machen. In didaénen blihte in den Niederlanden die rekreative
Volkstanzbewegung und es gab eine enorme Nachfregd Menschen, die als Fachmensch
Volkstanzunterricht erteilen konnten. Die RotterdanTanzakademie bekam einen neuen Jahrgang
Studenten, die an dieser Studienrichtung von Valkatozenten teilnehmen wollten. Balkantéanze waren
in diesen Jahren ziemlich 'in'.

Ich erinnere mich an ein Gesprach, das ich einniakemem Studenten dieser neuen Studienrichtung
hatte, der ein passionierter Betreiber dieser Badlkee war. Er wusste, dass ich mich mit russischem
Tanz beschaftigte. In unserer damaligen Diskusging es Uber die Werte von 'authentischen Téanzen'.
Ich erinnere mich noch gut an seine Aussage, aus
der Arger sprach: "Volkstanz - da sollen die mit
ihren 'Ballettpfoten' von wegbleiben!". Er zielte
auf die russischen Choreographen, die den
Volkstanz  ihres  authentischen  Charakters
entledigten. Er wollte sich lediglich mit ‘wirklich
authentischen Volkstanzen' beschéftigen, so wie
Theodor Vasilescu und Georgi Kinski diese in den
Niederlanden préasentierten. Ob diese Tanze, die
diese rumanischen bzw. bulgarischen Tanzlehrer
damals unterrichteten, authentisch waren, konnte
ich nicht (und kann ich immer noch nicht)
beurteilen. Aber die Linie, die dieser Student zog,
war ganz deutlich. 'Authentisch’ musste es fur ihn
sein - der Rest war billiger Mist. Die Tanze, amete sie sich mit ihren 'Ballettpfoten’ zu schaffen
gemacht hatten, die waren verseucht und besudedtr terart verwerfliche Produkte wurde von ihm
resolut der Bannfluch ausgesprochen.

Authentisch! Ich hore dieses Wort des Ofteren egeh, wenn es um Volkstanz geht. Was kann man in
unserer Volkstanzwelt eigentlich ‘authentisch’ memVon allen Tanzen aus dem géangigen Volkstanz-
Repertoire sind wahrscheinlich mehr als 988t unter dieser Bezeichnung einzuordnen. Aber man
kann sich naturlich auch zugleich die Frage steldndas so wichtig ist. Ein Tanz soll einen Zweck
erfullen und dieser Zweck ist, den Menschen diekstahz als Hobby betreiben, Tanzfreude zu bereiten.
Das gilt fur eine einheimische Bevolkerung, diecil@igene Uberlieferte Tanztradition in Ehren halt
ebenso wie fur die fremden Betreiber von intermaiem Volkstanz. Vielleicht kénnen wir unsere
Tanzfreude am besten in den authentischen Ubewdiefdanzen bestimmter Volker finden. Aber wir
kdnnen dies ebenso in den Kreationen von
Choreographen der ehemaligen sozialistischen
Ostblocklander, amerikanischen Line-Dance-
Erfindern oder von Personen, die christlich-
religiose Tanze kreieren. Es geht doch darum, was
uns anspricht und was wir im Tanz suchen. Und
neu kreierte Tanze, gleich aus welchem Gebig
befriedigen nun einmal ein bestimmtes Bedurf
- sonst wirden sie nicht existieren. Und ob
kreierte Tanzrichtungen so wie schamanisc
Tanz, Urtanz, amerikanischer Line-Dance;*
religiosse Tanze oder Sacred Dance weniger
wertvoll sein sollten - das ist nicht an mir, daetib
zu urteilen.
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Volkstdnze aus den ehemaligen Ostblocklandern wandéer der kommunistischen Verwaltung eine
Staatsangelegenheit geworden. Der Einfluss vonedlgoaphenschulen und professionellen Ensembles
dort veranderten die Tanztradition des Volkes. ¥Wialkz war natirlich immer schon Veranderungen
unterworfen, auch bevor von Kommunismus oder Staatsschung die Rede war. Aber es ist ein
Unterschied, ob Veranderungen von oben aufgezwuf®taat) oder verboten (Kirche) werden, oder ob
von Veranderungen als Folge 6konomischer und lelienrEntwicklungen die Rede ist.

Ich habe mir selber in der letzten Zeit Ofter drage gestellt, welche Wichtigkeit oder welchen Wert
authentisch Uberliefertes Tanzmaterial fur ein@hteinheimischen Volkstanzbetreiber haben. Wenn ich
sehe, welche der Tanze aus meinem Programm amm lzedtden Tanz-Hitlisten ankommen, dann sind
das selten die sog. 'authentischen' Tanze. ZumkGitétfe ich auch regelmafiig einzelne, die gerade
dieses Uberlieferte reine Tanzmaterial mehr schétizedie 'Choreographenarbeit'.

Dald neu kreierte Tanze im allgemeinen bei denfiertiden Zielgruppen gut ankommen, hat oft mit der
Tatsache zu tun, dass die Person, die sie anbwmdfefjbar eine gute Nase dafir hat, was der
Erwartungshaltung ihrer Zielgruppe entspricht. Eiff@ilnehmerin, mit der ich bei einem
Wochenendseminar ins Gespréach kam, sprach ihréeberfir Reigentéanze aus. Sie fand Reigentdnze
wertvoller als irgendwelche anderen, weil sie 'tirsglicher' seien. Dies ist natirlich eine Aussaligzu
bestreiten ist. Neubedachte Reigenténze konnenntieseweniger 'urspringlich’ sein als eine Polka.
Nach meiner Auffassung ging es ihr darum, das3 aiz ihre Erwartungshaltung befriedigen sollte, und
nattrlich spricht dann Voreingenommenheit ein \Wk@tcmit.

Der Tanz 'Djewitscha chorowodnaja’ aus meinem RBrogr fallt in die Kategorie der lyrischen
Madchenreigen. Den traditionellen MadchenreigenRassland gleicht der hier besprochene Tanz nicht
viel. Zundchst muss ein traditioneller russischergBntanz allein mit der eigenen Gesangsbegleitung
ausgefihrt werden. Dem entspricht kein einzigerg&eanz aus meinem Programm - also auch
‘Djewitscha chorowodnaja' nicht. Es ist in unseirgarnationalen Volkstanzkreisen leider auch nicht
Ublich, seine eigene Begleitung zu singen. Beiishes nun einmal Ublich, die Tanze auf mechanisch
reproduzierte Musik, die aus Lautsprechern erklimgiszufihren. Wenn man sich in Russland mit
traditionellen Tanzen beschaftigt, wird man immamit beginnen, die Tanzlieder zu lernen. Erst danac
kommen die Schritte und die Form des Tanzes aReliee.

In der Sowjet-Periode hat sich sowohl in der
Bedeutung des Wortes Choreographen flihrten
neue Tanzstile ein, die vor allem die Bevolkerung
der Stadte ansprachen. Und die Periode unter dem
Sowjet-Regime hat wie auch immer dem
Volkstanz einen Stempel aufgedriickt. Und ob
dieser Stempel nun als verwerflich bezeichnet
werden kann oder nicht - es ist eine Gegebenheit,
an der man nicht vorbeigehen kann. Die
Auffassungen, die der Durchschnittsrusse von der
eigenen Volkstradition hat, haben sich in der

1 R Sowjetzeit verandert. Der lyrische Madchenreigen,
wie er in der SOWjet Unlon oft auf der Buhne oder fernsehen gezeigt wurde, zeigt demzufolge
auRerlich also keine allzugroRe Ahnlichkeit mit drewlitionellen Reigentinzen, so wie sie in derf@tr
existierten. Viele Millionen russischer Madchen aes Stadten haben zweifellos mit viel Vergniigen
diese Art von Tanzen in Schulen, in ihren Kultugem oder in einer Bihnentanzgruppe getanzt.

In den 50er Jahren wurden in der Sowjet-Union lalldnitiativen gestartet, um alle Kulturarbeiter,
Jugendleiter usw. mit Literatur zu versehen, welebm Ziel hatte, die Erziehung der Jugend in der
Sowijet-Union in rechten Bahnen zu halten. Das Hitragen von Liebe fiir 'das eigene Kulturgut' gehort
dazu. Dass diesem ‘eigenen Kulturgut' ziemlich Gieavetan wurde, um es fir das Ziel dem es dienen
sollte geeignet zu machen, passte in die damatschenden Auffassungen und den Zeitgeist.

Lydia Bogatkowa schrieb in dieser Periode eine AhBéicher, in denen sie nette Volkstédnze und Spiele
fur die Zielgruppe Studenten- und Arbeiterjugendcbeeb. Der hier besprochene Tanz ist ein Beispiel
ihrer Arbeit. Er stammt aus Bogatkowas Buch "Tainitii na wetscherje maladjoschi” (Téanze und Spiel
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fur einen Jugendabend). Dieses Buch erschien 108mér Auflage von 50.000 Exemplaren. Ein Werk
eines Ethnomusikologen erreichte in diesen Jalwemalerweise nicht einmal die Druckerpressen. Erst
in den 60er und 70er Jahren wurden nur kleckerwangk auch nur in kleinen Mengen Biicher von
Ethnomusikologen herausgegeben. Dass diese manchneher Auflage von weniger als 2.000
Exemplaren gedruckt wurden, ist ein Zeichen daféss der Geist der Unterdriickung, wie er zur Zeit
Stalins allgemein war, immer noch deutlich zugegan Im Vergleich dazu wurde Bogatkowa zu 100%
von der Regierung unterstitzt. Nun ist es so, das#utorin in ihren Blchern oft von traditionellen
Tanzformen und/oder -schritten Gebrauch machter fduler Tanz und jedes Spiel musste gut in den
Sowjet-Rahmen passen. Eine Folge hiervon war,dladdusikstiicke, die sie als Tanzbegleitung inrihre
Buchern angab, immer ein deutliches Beispiel deyj@a<omponistenschule waren. Die Melodie fur das
Tanzlied 'Djewitscha chorowodnaja’ wurde von

dem Komponisten A. Novikov komponiert, mit
Text von O. Fadejewa. Ich erzdhle bei
Unterrichten diese Tanzes immer ausdriicklic
dal? dieser Tanz keine traditionelle Folklore wg
sondern ein Beispiel aus der Choreografenschiiies;
Auch so ein Tanz hat fiir die Teilnehmerinndgii
seinen Wert. Letztendlich wére es unfair, alles g
wahrend der vielen Jahre der Sowjet-Regierufg
entstanden ist, ganz und gar zu negieren. Solag
man seine Teilnehmerinnen deutlich  UbgkE
Herkunft und Hintergrund seiner Tanze informie s
scheint es mir in Ordnung auch Sowjet-Tanzstile
ins Programm aufzunehmen. Dass ich mit m%*’
derartigen Wahl fir so einen typischen Sowijet- —
Tanzstil meine Gunst bei vielen Ethnomusikologemspielt habe, kann ich begreifen. Aber der
durchschnittliche Volkstanzteilnehmer ist nun eihmi&ht in erster Instanz an ethnischen Tanzen
interessiert. Ein Tanz soll einen Zweck erfullerd ufieser Zweck ist, den Menschen Tanzfreude zu
bereiten.

Hennie Konings
(Ubersetzung: Doris Saisch)
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